Fluide Padagogik

von Holger Finke

Auf dem Gemalde von
Joachim Patinir, einem
der groRen unter den
flamischen Malern am
Beginn der Neuzeit,
springt Verschiedenes
ins Auge: ein breiter
Wasserweg, der das
Land an den Rand zu
driicken scheint. In der
Mitte ein Kahn —der
Fahrmann Charon bringt
einen Passagier hinlber
in die andere Welt. Rechts oben versengte und noch brennende
Landschaft.

Viele Walder weltweit brannten wieder in diesem Sommer — eine
Erscheinung, die wir aus den letzten Jahren kennen und die zunimmt. Das
brennende Land im Bild Patinirs ist imaginiert, es soll die Hélle
symbolisieren. Unsere brennenden Walder sind real. Es ist, als hatte die
Imagination Patinirs uns eingeholt.

Das Wasser nimmt eine groRRe Flache in dem Gemalde ein, es scheint
ebenso bedeutsam wie das Land. Es ist nicht so selbstverstandlich, dass
Maler dem Wasser diese Aufmerksamkeit schenken. Mehrheitlich wird das
Land gezeigt und was sich auf diesem ereignet. Das Wasser spielt oft nur
eine Nebenrolle.

Hansjorg Bay fihrt in einem Essay?, der dem Schreiben der japanischen
Autorin Yoko Tawada gewidmet ist, folgenden Gedanken aus: Unser
abendlandisches Denken verpflichtet sich dem Land, schlieRlich wurde
Okzident mit Abendland lbersetzt. Uber diesen Begriff definiert sich unser
1 Kulturraum. Er begriindet unser Selbstverstandnis

und pragt unsere Sicht auf die Dinge. Wir sehen

das Land als das Maligebliche und verdrangen das

Wasser. Wir schatzen das fest Umrissene, das

Eindeutige, das Fixierte, wahrend uns das
: FlieBRende, das Mehrdeutige, das Offene

2 Unbehagen bereitet.
o Auch der Meister des um 1417 entstandenen
T Turiner Stundenbuches konnte sich, wie Patinir,
fiir das Wasser begeistern. Am unteren Rand der
B - . abgebildeten Seite findet sich eine Landschaft,
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1 Hannsjorg Bay (2012), in: Gutjahr, Ortrud (Hg): Yoko Tawada, Fremde Wasser
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unterteilt durch einen Fluss. Die Wasseroberflache ist leicht gekrauselt, sie
ist offenbar in Bewegung. Die Luft scheint getrankt von der Feuchtigkeit
des Wassers und dem milden Licht einer friihen oder spaten Tageszeit. Die
Impressionisten, denen es genau um solche Wirkungen ging, hatten ihren
Beifall bekundet. Dargestellt ist ein bedeutendes Geschehnis der Bibel, die
Taufe Jesu. Erst durch die Taufe trat Christus seine Gottessohnschaft an. Es
handelt sich um ein einschneidendes Erlebnis, das mit Wandlung
einhergeht. Grol3e Ereignisse, so gibt dieses Bild den Hinweis, finden gerne
auf dem Wasser oder in der Nahe von Wasser
statt. Das Wasser ist Trager und Symbol einer
besonderen Kraft: der Fahigkeit, weich zu
machen, aufzulosen, zu verandern.

2003 beherbergte das Winterpalais des
Prinzen Eugen in der Himmelpfortgasse
Installationen des dadnischen Kiinstlers Olafur
Eliasson. Bei einem dieser Werke wanderten
: Lichtflecken liber die Wandflachen eines
b Raumes. Erzeugt wurden sie von
Scheinwerferspots, die an einer Art Mobile befestigt waren. Das Mobile, an
der Decke aufgehéangt, reagierte via Luftschwingungen und sonstige
Vibrationen auf feinste Bewegungen der Besucher. Die Lichtprojektionen
tanzten entsprechend.

In gewisser Verwandtschaft zu
Eliassons Werken standen die
Installationen des brasilianischen
Kiinstlers Ernesto Neto, die 2015 von
Thyssen-Bornemisza Art Contemporary im
Wiener Augarten gezeigt wurden. Eine
riesige, phantastisch anmutende
Komposition aus Nylonsacken hing von
der Decke herab. Alle diese Gebilde
waren untereinander verbunden und mit Reis, Sand etc. gefiillt. Die
Besucher bewegten sich zwischen den herabhdngenden Nylonstriimpfen,
die nie still standen, sondern dhnlich wie Eliassons Lichtspiel samtliche
Bewegungen im Raum in ein Konzert kleinerer oder grofRerer
Pendelbewegungen (ibersetzten.

Ist es moglich, durch Berechnung vorherzusagen, an welcher Stelle sich
einer der Lichtflecken oder Sacke im nachsten Augenblick befinden wird?
Die klassische Physik war von der prinzipiellen Berechenbarkeit dieser




Bewegungen Uberzeugt. Die moderne Physik vertritt ein neues Paradigma,
welches sich zu der prinzipiellen Unmdglichkeit bekennt, exakte
Vorhersagen zu treffen. Zu grof ist die Anzahl der Variablen, zu komplex
das Spiel der Wechselwirkungen, denn nicht nur die Besucher im Saal
bestimmen die Pendelbewegungen der Objekte, sondern auch alle sich
bewegenden Korper aullerhalb der Ausstellungsgebaude. Ein
vorbeifliegender Vogel zum Beispiel versetzt Luft in Schwingung, welche
die Bauwerke in kleinste Vibration versetzt und damit zum Parameter fir
die Vorgange im Innern wird. Es kann genau der Fliigelausschlag des Vogels
sein, der drinnen zum Erreichen einer , kritischen Masse” fihrt und
Vorgédnge in eine vollig andere Richtung lenkt. Die moderne Physik vertritt
eine Religion der Wahrscheinlichkeiten. Wohin die Lichtflecken und
Nylonsacke sich im nachsten Augenblick bewegen werden, kann nur noch
mit Wahrscheinlichkeiten angegeben werden.

Eliassons und Netos Kunstwerke sind Beispiele fiir offene Systeme:
Determination ist per se nicht moglich. Abgeschlossene und damit
berechenbare Systeme gibt es nur in der Theorie. Die Wirklichkeit, in der
wir leben, mit ihren erschreckenden Phanomenen wie Fllchtlingskrise,
Klimawandel und Pandemie ist ein offenes System. Es ist offen, wie die
Zukunft aussieht.

Wie kdnnen Kunst oder Padagogik sich zum Tatbestand eines offenen
Systems stellen? Kann man sich nicht in der Rolle des vorbeifliegenden
Vogels sehen? Oder kann man nicht, wenn nach gegenwartigem
Verstandnis schon alles auf Wahrscheinlichkeiten hinauslauft, bewusst
unwahrscheinlichen Strukturen Raum geben, statt die wahrscheinlichen zu
reproduzieren? Das heildt aber, sich wie das Wasser zu verhalten: zu
umspllen, bekannten Konturen ihre Harte zu nehmen, das Festgefiigte
aufzulésen. Wo Fixierungen verflissigt werden, bilden sich neue
Beziehungen. Eine Padagogik, die das zur Methode macht, sei hier als
fluide Padagogik bezeichnet. Es wadre eine Padagogik, die beim Wasser in
die Lehre geht, die ihre Wurzeln ins Wasser senken mochte, bevor das
Wasser uns Uberflutet.

Es geht um die Ausbildung eines transformationsfreudigen Zugangs zur
Welt und eines daraus sich ndhrenden Optimismus.
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